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PAGE 0 1L FAUT OBSERVER SES MANS ET LES SIENNES ELARA [II M ARCD

‘| TATTOO PEOPLE IN MY
APARTMENT”
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[DEPEINS MON HISTOIRE

Far Julie Heger

JE SUIS LHISTOIRE DE MON TABLEAU. LA TRADUCTION ROMANCEE DE CE.QUE MES COULEURS ONT TENTE PARTAGER. SAURASTU
RETROUVER MON NOM ET MON CREATEUR ?

emeforceane pasy penser. Je rcgardc par lafenétre le ciel, lalune, le lac et les montagnes. Nous traversons un champ, dcpuis
lcquc] je peux observer les pics enneigés baignés de lumiére etles couleurs surréalistes de ce tableau dhiver. Je me fonds dans

e sicge floconneux, préta hiberner. Je ferme les YEUX €L SeNs Se reposer mes puplllcs, désormais protégées. Lair nest pas lourd
ctje prends plmir a emplir mes poumons alexces. Un petit grésillcmcnt trahic [annonce de la voix mécanique. Nous allons
entrer dans la ville. Ihtmosphérc se fait alors plus pesante. Je suis surpris par le reflet des derniers rayons dujour qui ricochent
contre les vitres diaph;mcs des batiments et méblouissent. Mes sens shlguiscnt. A ]’;\pprochc de ma destination, je sens mes
tempes sexciter et mes veines haleter. Le rythmc des rails devient chaos et la moindre secousse du convoi me donne la sensation
dune convulsion intense pmduitc par ce monstre de métal. Un bourdonnement sourd sort du haut—parletlr.]bntcnds trop bien.
Qidqdun prcnd une gorgée de soda au bout du wagon.]c distinguc le vacarme provoqué par sa dég]utition. Elle résonne en
moi. Les roues du véhicule saffolent. Qlclquc chose cogne, & droite eta g;\ucha Les gens se levent. Je respirc.)bssaie de me
calmer mais le crissement des barres en acier m’c’br;\n]e.]’cmpoigne mon sac. Jétouffe. Une femme s’impaticn[c. Elle faic c]aquer
Ses escarpins. Je 111éxtil‘pc finalement de ce bras de fer humain et je descends. Je suis sur le quai,]c le sais bien, je ne peux p]us
ignorcr ces nudités redoutées, publicité érotiquc delan 2000. Elles me mettent tellement mal a [aise au poin[ denavoir ];\phobic
aujourd’hui.ﬁlvancc rapidemcnt le ]ong deces tapisseries sexuelles. Je heurte un homme, il ne sexcuse pas. Alors, je me retrouve
face 4 mon cauchemar. Un amas de luxure Iubriquc sétend devant moi. Pour un p;u‘fum, Vu]g;\ire, Mes arteres s gonﬂcnt sous
ma peau, celle-cise tcndjusqul’l se déchirer. Mon crane gri]]e les derniers souvenirs ;\gréables queje posséde.]c sens ma ]angue
se patir ct ma salive ramper le long de ma trachée, m’immerger, rnhsplﬁyxicr.]c tousse. Je tombe. Mes paumes pleurcnt sur le
bitume. Mes doigts s’;\llongcnr et font craquer mes os. Mes onglcs grattent le sol ﬁ'énétiqucment. Un poids sinstalle sur mes
épaulcs etme tasse. Un mal-étre gmndi[ enmon sein. Il prend dela p]acc. Il sécale lesquhux anfractuosités de ma chair. Il pousse
mes intestins, tous mes organes. Il met mon cceur de coté, lélwcloppe etle couve. Je veux larréter, mais ce monstre grappillc dé]a
ma cervelle. Sa viscosité sinsinue entre ma peau et mes muscles faciaux jusquli couler ]ongucment sur mon globc oculaire, Je
vois. Je vois les corps qui s11gitcr\t autour de moi. Je vois les corps exhibés et ﬁ\méllqucs. Je vois les mains moites sur ce volant,
ne songeant qué séduire une masse féminine. Je vois ces bottes souhaitant éaler la splcndcur dun cadavre charnel. Je vois les
regards et les gestes. Je vois les fesses vulgaires et sales suivies par les fantasmes obscenes. Je vois la fausse pudeur des publicités.
Jevois ses passions aliénées dans le seul but de vendre. Je vois ceux qui se sont vendus et ceux qui ont acheté. Je vois toutes ces
putains pictinant laville etlamorale. Pourtant les hommes autour de moi se complaisent dans cette situation. Pourquoi vois-je?
Je tourne et retourne cette obsession  linfini. Je ne comprcnds pas cette névrose chronique.]c cherche dans ma mémoire. Je
fouille ctje refouille comme un sanglier amnésiqucjc deviens fou. Je suis la cicatrice incurable, le sexe cnsanglanté. Je suis les
cuisses suintantes, empcstantes.]c suis le pénis ﬂasquc ct apathlque.]c suis lenfanc qui plcurc devant la salive et le foutre. Je suis
le monstre asexué, le serpent des enfers. Je suis celui qui dégoﬂtc €t qui est dégoﬁtc’. Hommes ! chardez comme vous ¢tes
poisseux ! Chiens ! Vous ne révez que de ]apcr cet amuse-bouche dentre leurs reins. Femmes! Voyez comment vous trainez
votre corps lesquhux sinuosités malades. Chiennes ! Vous ne vivez que pour offrir le vide dentre vos reins. Cette animosité

m’écccure. \7OL1§ l{étCS Caj leCS uc dC suivre votre instinct répugnant dC transpiration, dC Sexe et dC Crte.
pabies q Pug P P
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ENT TAQUINE LES NARINES
LE COUP DE CEEUR DE 2018

Unoer THE Siuver Lake

UNE COURSE A LA POURSUITE DF L'ABSURDE
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PAGE 0l 1L FAIT BON 0'ASTICOTER DES CONIF

A < DISNEYIFICATION >> DU CINEMA

“Comics are like boobs. They look great on a compuer; but Id yather hold one in my hand.”

Si le fameux duo de sociologues Theodor Adorno et Max
Horkheimer était encore en vie, on n'ose imaginer ce qu’il
aurait écrit sur le cinéma mainstream américain. Si pour
cux, déja dans les années 1940, « le critere universel de la
valeur réside dans la dose de tape-a-I'eeil [...] dont on fait
éralage » (p.133) et « chaque film est une présentation
du suivant » (p.172), ils n'auraient probablement pas
trouvé les mots pour décrire la situation actuelle.

A lévidence, il est sensé aujourd’hui de pointer une
dégénérescence cinématographique, sibien stirf'on pointe
au bon endroit. Puristes, snobinards et autres fanatiques
du dieu « Cinéma » désignent traditionnellement les
films américains comme principaux responsables d’une
telle régression, en regard des ceuvres « indépendantes »
du reste du globe, si misérablement sublimes. Cependant,
A mes yeux, la cible états-unienne réfere & un tout trop
englobant ; n'oublions pas quon a vu sortir en salles en
2018 The Shape of Water, Ready Player One et Under
the Silver Lake. Le cinéma américain qui pose probleéme
est celui qui a été « marvelisé », ou devrions-nous dire
— si l'on tient compte de Ientité détenant en ce moment
cette entreprise industrielle — « disneyifié » ; toujours
cette année 2018, on a vu Solo et Jurassic World : Fallen
Kingdom correspondre assez magistralement a un tel
syndrome infecticux, mais d’autres ont atteint un stade
de putréfaction encore plus extraordinaire : les films du
MCU (Marvel Cinematic Universe).

Ce que ces produits ont en commun (avec la quasi-
intégralité des fictions audiovisuelles de superhéros de ces
dix dernieres années), clest qu'ils sont issus d’un procédé
filmique que jai intitulé « disneyification », divisé en
trois phases majeures de contamination. La premicre est le
manichéisme : la complexité ontologique de I'étre humain
a disparu, seul éternel combat entre le bien et le mal est
encore représentable. Le « c6té obscur », par ailleurs,
tend de plus en plus a étre matérialisé par un personnage
extrahumain — voire extraterrestre —, vraisemblablement
pour ¢éviter de froisser une quelconque « minorité »
genrée, cthnique ou culturelle. La deuxi¢me est la
disparition de la cohérence diégétique : en parfait accord
avec le caractere postmoderne de notre société, cest la
fragmentation et I'attractionnalisation de nos ceuvres et
de nos figures qui prédominent. Le Quota, lui, prospére
paisiblement, jusqu’a I'absurdité. Si le cinéma a inspiré les
clips vidéo et les séries télévisées, il convient de rappeler
que, malheureusement, toute relation d’intermédialité est
dlordre dialectique... La troisi¢me, enfin, est I'aseptisation,
ou infantilisation : ce n'est pas juste le sang et le sexe qui
se sont volatilisés, cest la tension narrative. Face a des
« héros » qulon sait incapables de mourir (si ce nest

1 Larticle que e cite par a suite : Theodor Adomo ec Max Horkheimer, « La production industriell des biens cul-

el - Raison cemystification des masses . in La dialectique de la raison ; Fragments philosophiques,ad. de

Tallema

d par Elianc Kautholz. Paris: Gallimard, 1974 [1947], pp. 129-176.
!

21La « dicggese » eseunivers ficcionncl, quil soi lctéraire, Jcolud
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ble des événements qui onelicu dans e monde de Ihiscoire que fon racone quils soient représenés ou
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Stan Lee

méme de souffrir) et des « méchants » par conséquent
non létaux, seule une spectacularisation paroxysmique
peut encore maintenir audimat.

Le probleme ne vient pas du fait que de tels films existent,
mais qu'ils soient considérés par certains comme des
chefs-d'ceuvre de l'histoire du cinéma. Que des enfants
sextasient devant le dernier Pirates des Caraibes n'est
pas le réel souci, et n'a rien détonnant ; que I'Académic
des Oscars prévoie de créer une nouvelle statuette pour le
« meilleur film populaire » (best popular film) lest bien
plus. Cela atteste de la hausse de Iégitimité accordée a une
pure production usiniére. Le rachat de la Fox par Disney
— aprés ceux de Pixar, Marvel et Lucasfilm — transforme
en plus crescendo cette marchandisation culturelle en un
véritable monopole.

Pourtant, 2 mon sens, c'est la singularité d'une ceuvre dart
qui permet, justement, quon la baptise ceuvre. Les films
« disneyifiés » - et tout particuli¢rement ceux du MCU
- sontaux antipodes d'un tel qualificatif; ils ne sont quun
produit de consommation comme un autre, un article
industriel un peu comme le Coca Cola ou le Big Mac.
Les films de Marvel n'ont méme pas le mérite sur le plan
« artistique » d'innover une telle démarche : en effet,
la peinture chrétienne médiévale, les sculptures gréco-
romanisantes de la Renaissance et les pi¢ces de thétre
du classicisme se situaient déja (2 quelques exceptions
pres) dans une logique de proto-industrialisation de la
culture. Ce qui est nouveau, toutefois, c'est que les topoi
sémiologiques quon duplique & la chaine ne sont pas
les plus transgénérationnels, mais les plus transculturels
- simplement car si tout le monde s’y reconnait, cela
rapporte plus d’argent.

Substanticllement, les films Marvel sont donc incapables
de se suffire & cux-mémes ; la pluralité est le seul recours
qu'ils aient trouvé, en offrant au spectateur une fausse
illusion d'avancement et doriginalité. 7hor :
nest en aucun cas autocritique : son ironie s'inscrit
simplement dans la continuité du MCU qui, conscient
de l'incrédibilité totale de son univers étendu, n’a élaboré

Ragnarok

d’autre solution que de banalement se pasticher lui-méme.
Black Panther n'est en aucun cas progressiste : la quasi-
absence des Blancs n'est qu'un prétexte 4 la substitution
d’une idéologic néolibérale 4 une royaliste — apres tout,
dans une oligarchie capitaliste occidentale comme dans
la monarchie du Wakanda, seules les élites (campées a
la perfection par les superhéros) prennent réellement les
décisions. Avangers - Infinity War n'est en aucun cas audacieux :
la mort de tous ces « héros » n'est que provisoire, puisque
dans cinq ans maximum nous verrons une saga alternative

3Li

auvre. Lémergence dun el champ de recherche ese foreement lé  acrulle « convergence » médiatique

ermédlialic estléeude, dans un contexte donné. des liens qui e issent entre deux médias (ou plus)a

4 Pour unc analyse détailléc de cetee idéc : Keth A. Spencer, « Peak Superhero 2 Not Even Close
Movie Genre Became The Guiding Myth of Neoliberalism », Salon [En ligne], 2018, url : heps

com/2018/04/28/how-superhero-fil ding-myth-of-neoliberali
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Mais le long-métrage de superhéros le plus exceptionnel
reste sans aucun doute Harchmen (Zack Snyder, 2009), et
pas uniquement pour les critéres évoqués au préalable.
D’une part, car il constitue un objet intermédial entre
bande dessinée et cinéma trés intéressant, contrairement
aux films Marvel qui, comme le reléve Alain Boillat,
« affichent en leur entame [en leur générique] une
origine médiatique dont ils exploitent provisoirement
la notoriété pour mieux la refouler ensuite ». D’autre
part, car le film de Snyder dénonce violemment la figure
méme du superhéros, dont les représentants sont pour
la plupart, dans Waichmen des individus moralement
douteux, sans réel « pouvoir » outre leur force physique
hors du commun. Je pense sincérement quiil faut
aujourd’hui revoir Wathmen (ou relire la BD éponyme
d’Alan Moore) pour comprendre que le superhéros, loin
d’incarner le salut de ’humanité, n'est en réalité que le
symbole de I'aliénation et de I'agonie éthique de notre

©Thomas Freymond

civilisation postmoderne.
Michael Wagniéres

5 Frangois Truffaut, « Une certaine tendance du cinéma francais », Cabiers du cinéma, no 51, 1954.pp. 1529 @RS
6 Alin Boillat, « Leffer-BD a lére du cinéma en ds hese : Quand les adap de comic books

suggérent la fixié de leur modéle dessing », in Benoie Mitaine cealii (¢d), Bande dessinée et Adapmnon (littéra-

ture, cinéma, TV), Clermont-Ferrand : Presses universitaires Blaise Pascal, 2015, p. 191
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LE MASOCHISME ESTUDIANTIN

C’cst fou comme tout sent le faux, comme tout
sent la merde, comme tout sent la mort, dans ces
hémicycles parlementaires de la démocratic de march¢
ct dopinions, faits dindividus ontologiquement aliénés,
d'employés financierement endettés et de fonctionnaires,
aleurs postes, menottés. Clestle jeu du caleul intéressé, du
respect de la bienséance qulimpose notre fonction, ainsi
que des regles de courtoisie et de retenue auxquelles en
tant quHomme on ne saurait souflrir de sy plicr, mais
qu'en tant que fonctionnaire, en tant que représentant des
institutions froides de I Ecat, on se doit de respecter. Ainsi
donc, toi le fonctionnaire, 'employ¢, le représentant,
toi qui sicge dans Ihémicycle, veille a bien éere sous tout
rapport. Ne regarde pas ta montre, cela laisserait supposer
que tu cemmerdes, il y a toutes les raisons du monde
d'ére emmerdé dailleurs. Clest normal quand on est
encore un homme, un humain. Tu ne saurais toutefois, toi,
tautoriser a le montrer. Car vois-tu, ta fonction objective
te linterdit. Ne leve pas trop la voix quand, face a toi, tu
as un représentant d'un puissant lobby ou d'un groupe
de pression. Ne lui demande pas d'ot il tire sa légitimité.
Réprime ce genre d'élan de sincérité, je te jure quiil
pourrait te faire taire a tous jamais. Enfin, il parait... Oublic
les principes, oublic la morale, oublic les connaissances
plurimillénaires  des présocratiques. Contente-toi de
lécher les culs quiil faut, de faire tomber qui il faut, de faire
lesalliances nécessaires. Combien méme tout cela pourrait
tapparaitre foircux, ¢est ton seul moyen d'étre victoricux.
Victoricux dans les urnes, le temps d'un mandat. Faut bien
que les veaux revotent pour toi si tu veux garder ton poste
et le pognon qui va avec. Evidemment face au Bien, au
Vrai, au Beau t'as dé¢ja perdu. Tu gagnes tout de suite pour
perdre plus tard. Faute de ne pas perdre maintenant pour
gagner plus tard. Pense a ton hypotheque, a tes gosses,
a ta femme, 4 la voiture en leasing, il ne faudrait quand
méme pas finir a la rue... Apprends a mentir. Un jour, sil
y a devant toi un glagon et une tasse de th¢, démerde-toi
comme tu veux mais arrange-toi pour faire croire que le

premier servira a chauffer la seconde. Mais fais le bien. Car

I 71»')/ a,au f()fz//, de réel que Thumanité »

Auguste Comte

un mensonge mal construit, un mensonge qui prc’cc’dcrait
un comportement inappropric’, deviendraitalors une arme
pour tes adversaires meilleurs menteurs que toi...Cela
peut cotiter cher de mentir...dire la vérité encore bien plus.
Alors oui effectivement cest sombre, cest asphyxiant,
Cest désolant. Ontologiqucmcnt tas dc’j;i crevé et tu le
sens. Clest normal. Clest un regain d’humanicé qui survit
€Ncore, aumoins un peu, en toi. Tapc dans la caisse, braquc
un peu de pognon pour arrondir tes fins de mois, mange
dans les grands restaurants, bois du champagnc, baise des
putains. Compcnsc mais ne pense plus. Et tu oublieras
cette petite Voix teigneuse, dans ta téte, qui ne veut pas
crever. Ce sera comme un acouph‘cnc, elle chuchotera un
son incompréhcnsiblc qui suintera dans tes oreilles, mais
avec le temps ton cerveau ne réagira plus a ces stimuli et
définitivement tu ne 'entendras plus. Ne t'intcrrogc plus
Sur ce qui est vrai, sur ce qui est faux. Demande-toi juste
ce quil faue faire pour que toi immédiatement, en tant
que marchandise, tu restes encore rentable, efliciente et
cmployablc. Cesse de vivre, contente-toi d’exister. Laisse-
toi gentiment crever pour n'étre plus qu)un simplc robot
égoistc qui maximise son proﬁt et ses plaisirs immédiats.
Onn’a jamaisvuune machineavoir des crises existentielles.
Tles peut-¢tre un type bien, tu es peut-¢tre une femme
bien mais je tassure, laisse-toi crcvcr“.quand on est mort
on ne ressent plus rien. Tuverras, cest ca qui est triste, Clest
Gaquiest beau. Laisse ta pensce dansle coma. La pensce de
I'homme éveill¢, conscientisé, en phasc avec la Vérité, Cest
la conscience d'un homme qui, tout sa vie, scra tortur.

Cesse de vivre. Imite les morts. Cherche le repos...

‘ai forcé le trait certes, quoique... J'espére chere lectrice,
cher lecteur, que tu comprendras pourquoi et que tu

sauras me pardonncr,

Parlons de I'¢tudiant. Lui qui est encore... allez! osons
ces mots, jeunce et dynamiquc. Celui qui est encore
a laube de sa vie. Celui qui est encore en plcinc phasc de
construction. Celui qui a encore l'csprit vierge de tout

forme d)aigrcur, celui qui aspire naivement au désir de la



connaissance a travers le logos, la raison et la bonne foi.
Celui qui croit qua luniversité on est comme au banc avee
les Anciens. Oh tres vite, il sapercevra que luniversicé
C'est unc entreprise comme une autre. Le néolibéralisme
I'a bouffée comme tout le reste. Iy aucune raison qu'clle
y échappe. Elle produit du savoir en séric compatible avec
les désidératas du Grand Capital. Elle fera boire la cigué a
ceux qui ne voudront pas jouer le jeu du marché avec ses
regles, ses concepts ct ses codes. Elle est un sanctuaire ot
se déroule la répétition générale du spectacle qui prend vie
surlascene de la société néolibérale marchande. Et oui, car
tres vite 'écudiant sadonnera aux activieés associatives qui
ont lieu au scin de son campus universitaire. Il essaicra de
se faire élire président, vice-président, trésorier, ou encore
chef de projet au sein de 'une d'entre elles. Il aura alors
les responsabilités qui vont avec...Car oui maintenant
il représente les ¢cudiants. 11 doit dés lors intérioriser sa
fonction et montrer quiil en est digne. 1l y a certaines
vérités, certains recadrages quiil ne pourra plus formuler
en public. Car oui, comme dans les hémicycles, ou plutot
comme dans les assemblées générales dactionnaires
d'entreprises, il devra participer a de longues séances de
discussions, de négociations interminables. Avec bien sir
face a lui des teigneuses et des teigneux qui ne réveront
que de sa chute. Pour prendre sa place. Cette place a
laquelle lui il veue saccrocher. Car grace a elle il se sent
exister. Il 'y aura de la malhonnéteté, du mensonge et de
la manipulation dans les mots qui sortiront de la bouche
de ses adversaires durant ces moments-la. Faudra surtout
ne pas craquer. Répondre diplomatiquement et rester
digne de sa fonction. Il y aura des officines paralleles
estudiantines, invoquant la défense des droits de certaines
dites minorités qui ne leur ont par ailleurs rien demandg.
Elles scront tyranniques, enfermées dans des idéologies
qui leur sont vendues par la sociét¢ marchande. Elles ont
une grande capacité d'usure et ¢a les abimera, nos pauvres
¢tudiants aux postes. Postes quiils veulent toutcfois
garder pour des raisons de prestige, d'intéréts, de volonté
d'engagement, cte. lls continueront tout de méme a

PAGE 0 SE CACHENT LES ACRES CARCANS EN

négocicr avee ces officines quiils savent malhonnétes.
Avec ces gens qui ne veulent que les pousser a l'usure. Ils
saccrochent a leurs postes, et pourtant ils ne sont méme
pas pay¢s pour les occuper. L’atmosph‘crc devient lourde
et thanatiquc. L’heure est aux non-dits et a la guerre en
sous-main. Cette jeunesse plcinc d’c’ncrgic commence
a apprcndrc la retenue, le compromis, la soumission, la
stratégic, le caleul, face a des gens a qui, dans une société
qui fonctionnerait correctement, on mettrait un coup de
picd au cul en leur rappclant qu’ils nc représentent rien ct
quiils feraient micux d'aller sadonner a quelques lectures
séricuses avant d’ouvrir leur guculc Ce genre de réaction
saine et spontanée, ce genre de réaction de bon sens, qu'on
peut avoir, encore au moins parfois, quand on est jeune et
compromis par rien. L’¢tudiant doit linhiber. Ce dernier,
bien que jeune, donne raison a Bourdieu, ouile sociologuc
qui enfoncait les portes ouvertes avec une bombe H,
lorsqu‘ il disait que lajcuncssc n'est qtfun mot. Finalement
I'¢tudiant est devenu comme tout ce qu’il déteste. Un
vieux fonctionnaire aliéné de son humanicé qui saccroche
ason poste. Et le pire c'est quil le fait gratuicement. Il est
donc prée pour le salariac. 11 peut entrer en scene. Oh'! n’y
voyez nullementune attaque contre tous ces ¢étudiants pris
individucllement. Ce sont en général des gens trés sympas.
Croyez-moi. Je les croise tous les jours ct je vous jure, il
y a toute la sympathic du monde qui a pris rendez-vous
dans leurs yeux. Cela ne sufhic pas. Cest bien ¢a le drame.
La bont¢ n’cmpéchc pas détre polluc’, de ne pas pcrdrc
son humanit¢, dans cette socié¢té de la marchandise et du
narcissisme pathologiquc, lorsquc I'on n'est pas vigilam,

Car « malgré soi, on est de son si¢cles.

Yoann Lusikila
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o dans le cadie d Lisi¢re du moi

Printemps de ha pocsic
quAline Scherer, Tamar
Barbakadze et Adrien Piece, tous

docteu
en histoire de fart, en lictérature
et en  recherche
entent un projet de
trip 'quc‘vidéo.
Lcs deux po¢mes que nous
ous présentons  dans les
présentes pages vous sont offerts
par Aline. Ces vers, empreint
dun onirisme et dune plum
exemplaires, vous  plongent
ou replongent — dans [univy

e, mais aussi sur You,
Les marges de la Création : T
(L1 et 1lD).
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Embrasse les siecles, polaire Esprit.
¢ ée reste gravée dans mes évasions
Imrahil Eéirenfur Shagrat

Voici I'Utopie de ceux qui sattardent.

nos dmes ¢pargnent les vies aux scigneurs vétustes
¢ros sénéchaux ostrogoths
« Vie antérieure au temps fractionné. »
a voic est close pour tes paiens

Marach Zimrathon Umbardacil, rassasicz vos palpitations
topic de ceux qui demeurent

est a vous, mon Amour

fulgurantes évocations tant de réves organiques

peuplicrs de Fangorn et Druadan rassemblez
les serments es ¢rourdissements
Mousse bruisse et froisse nos charmes ancestraux
demain [énigme percera limmortalicé et les caux de la Résurgence
- que puis-je contre I'hardiesse de la communauté ?

Tata Amon Hen, Amon Hen Halech Hama
brumeux Idé¢al de por hyrc - laissez-moi...

Vous scul le pouvez, Eminence

soulevez vos sveltes encensoirs conservons lespece

1l existe, le chemin du sacrifice.
l'effritement de lignées sous h)gnosc
magiciens des ruines, languir, elfes d'Orient
dites seulement une parole

unc parolc

ct je serai embrasé

Pimpernel Ecthelion I Carcharoth, rentitissez, feuillages
les Havres gémissent

al'horizon le réve du silence

aventure dambroisie ot le délice contamine

Une nouvelle aube perce votre ¢pave, Excellence.

comme moi, la conscience du Temps linceul déshéricé vous a ranci
puisse le vaisscau cicatriser le bijou

Onirisme des glolrcs

Rhudaur Pinnath Nivrim, imaginez
maginez.

tel précipice

lamour immémorial
au service de votre clémence

- j’éffrouve vos Arcancs ct vos naufrages
les Cmplcs des hommes trépassés

mes marécages me bouleversent

Elégic oh laccalmic de bclligérancc
carcasses valeurs ct pantelances

Prenez ma main, Monscigneur.

Je possede vos tendres vertiges

Pelargir Sorontil: la chimere
Sylve des rois, bois des ¢légants
émousse le songe de ceux qui restent.
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ans cct article nous allons nous intéresser de presa la musique.

Nous adopterons unc démarche en deux temps. En premier
licu, nous allons essayer de donner des ¢léments de définition de la
musique suffisamment rigourcux pour étre acceptés par le lecteur
lui-méme. En second licu, nous allons esquisser une tentative de
réflexion et de critique dela musique actuclle.

Premier élément que nous mettons en jeu dans notre tentative de
q J
définition de la musique est la différence quielle exprime vis-a-vis
q q P
des arts plastiques. Avee la musique, nous sommes dans le domaine
plastiq q
de l'invisible. Certains parlent d'immarérialic¢ de la musi ue, ce que
P q q
nous ne faisons pas ici. Car pour nous, la musique ne peut circuler
que par la médiation dondes se transmettant dans lair et surtout par
la médiation du tympan. Phénomeéne analogiquc car passant par la
vibration dune membrane. Donc, la transmission de la musiquc ne
peut sc faire que par la matiere au sens physiquc du terme. Notre
premier élément est alors le coté « invisible » de la musique.

Deuxi¢me déterminant que nous souhaitons invoquer, cest le
rapport de la musique avee le temps. Les arts plastiques sont tous
des ares de lespace. Un monument, un batiment occupe une certaine
¢tendue dans Tespace. Or cela implique des contraintes logiques,
les plus dures de toutes. Les espaces sont lordre de la simultanéicé.
Vous avez un tableau de Picasso ou la Mona Lisa devant vous, il est
clair que toutes les parties du tableau sont 4 la méme heure. Toutes
les parties sont coprésentes. Alors que pour écouter le moindre air
dopéra, cest le contraire, nous sommes dans la succession. Lordre
du temps est lordre de la succession, cest-a-dire l'inverse de lordre
de lespace. Prenons un autre exemple: si je désire vous montrer la
nouvelle maison que jai achetée a laide dune photographic, vous
pouvez y voir toutes les parties de maniére simultanée. En revanche
si je vous la déeris, je vais le faire en vous disanc quiil y a dabord la
porte dentrée puis le salon a gauche, cte... vous voyez bien que
toutes les parties de ma maison ne sont pas dans le méme temps et
que je dois, de manicre logique, vous la décrire picce apres piece de
mani¢re successive. De méme dans un morceau de rap, 4 2 minutes et
a3 minutes 15, on nentend pas la méme chose. Donc 4 un moment
nous devrons inclure la notion de temps dans notre définition de la
musique.

Troisieme ¢lément que nous pouvons mettre en scene apres la relative
<« invisibilit¢ » de la musique est son rapport au temps. Nous pouvons
ajouter que la musique est un art du temps et en plus sans figuration.
Cela pour distinguer la musique dautres arts du temps, comme tout
ce quia trait & la parole: la poésie, le théatre et le cinéma notamment.
Laaussi, ces arts se déploient sur le temps. Avec un poéme nous avons
des concepes qui conduisent & des représentations. Par exemple le
Bateau ivre de Rimbaud. Dans le titre vous avez a la fois « bateau »
et « ivre », deux concepts qui sont producteurs de représentations
dans la téte du lecteur; avec la musique il n'y a méme pas ca. Avec la
musique on peut avoir l'impression quon nous raconte une histoire
mais il nous est impossible de metere un seul mot dessus. La musique
peut donc renier sa dimension temporelle et redevenir plastique.
Nous parlons ici de la métrique: vous prenez un morceau de Bach et
vous sentez bien & loreille que ca ne bouge pas. Vous pouvez limite

<

prévoir la note qui va suivre. Cet cffet est une contrainte plas[lquc
sur la musique, une manicre dela rcspatialiscr. Clest comme sentir les
vibrations du train qui se produiscnt aintervalle régulicr, arel point
que vous pouvez les prévoir avec facilicé.

Voila les trois ¢léments qui pourraient éventuellement, selon
nous, aboutir a une définition valable et rigourcusc de la musiquc.
D¢finition qui affirme que l’cxprcssion musicale est un art du temps
sans figuration. Clest avec des sons qu'il faur étre précis, non avec des
concepts.

Histoire de la musique ou musique de I'Histoire ?

Pour comprendre une soci¢té humaine dans un période historique
donnée, plutot que de se limiter a écude du régime politique de cette
sociéeé, il faut aussi prendre en compte la manifestation culturelle
afin de saisir la totalit¢ du mouvement qui anime ladite sociéeé.
De méme quon sintéresse a la liceérature et aux autres arts, il faut
tendre loreille en direction de la musique. Car il est tres probable
quiil faille plutét, pour connaitre la direction que prend Thistoire
humaine, écouter les poetes et les musiciens plutor que les acteurs
politiques souvent trés surfaits. Pour éclairer les liens qui existent
entre histoire et musique, nous invoquerons des cxcmples que
nous trouvons les plus appropriés. Le premier, nous le remarquons
par la différence qui existe entre Mozare et Beethoven. Ils sont
historiquement contemporains. Mozart et né en 1756 et meurt ¢n
1791. Le petit Ludwig, lui, va naitre en 1770 pour mourir en 1827.
Pourtant, sur le plan musical, ils sont bien différents. Avec Mozart
vous avez une musique constante oit chaque chose est a sa place et ot
il y a une place pour chaque chose. Avec Beethoven clest la surprise
toute les minuces. Ludwig fait un point dhonneur a toujours sortir
un propos musical qui surprend loreille des habitués de la constance
et du calme. Pour cette orcille Beethoven ne peut éere quun punk.
Quiy a t-il de significarif sur le plan historique entre la génération de
Mozare et celle de Beethoven ? et bien il y a la Révolution francaise.
Nous passons dun monde ot pour étre noble, il fallait naitre noble
et ot chaque classe avait une place déterminée dans la sociéeé, a une
révolution politique et une exaltation de la liberté. La révolution
pointait d¢ja dans I'euvre de Beaumarchais datant de 1778, 4 savoir
La Folle Journée ou Le Mariage de Figaro, que Mozart metera plus tard
en musique sous le titre Le Nozze di Figaro. Notre second exemple,
beaucoup plus proche de nous, est [émergence du mouvement punk
en Angleterre. Cela nest pas un hasard si un groupe comme les Sex
Pistols, professant des titres demeurés célebres comme God save the
Queen ou encore Anarchy in the UK, déboule précisément en méme
temps que lultra libérale Thatcher. Au moment ot le gouvernement
du Royaume-Uni professe un discours ultra libéral et commence a
sattaquer aux services publics, vous trouvez tout dun coup une
jeunesse qui se met a scander des slogans tel que No Future, le plus
célebre.

Nous voyons bien, par ces exemples, que les hommes accumulent des
matériaux provenant de leur environnement économico—politico—
social et que le musicien, micux que le théorisé, lexprime pleinement.
La substance de la sociéeé se faic sujec et cela nous a donné par



exemple Tun des meilleurs albums de rock 4 savoir Never Mind the
Bollocks des Sex Pistols.

A présent nous allons proposer une critique de la musique que
nous ¢coutons de nos jours. Nous ne le ferons cependant pas sous
i%gidc du jugement de valeur pour dire que le classique est supéricur
au rap, quiii soit américain ou frangais, ou encore que la musique
¢lectronique soit inféricure a la country, ce nlest pas notre propos.
Mais pour fonder notre critique, nous allons la fonder dans une
continuité historique. Nous partirons donc de la période baroque,
qui est simplement la période allant du XVIle au XVIlle, ou partant
de Monteverdi jusqua Vivaldi en passant par Bach. Nous avions
pointé du doig( la constante métrique de ce type de musique. Nous
avions notamment mentionné le gémai Bach. Lui-méme érait tout a
fait au courant de ce probleme et va donc le compenser par les deux
autres ¢léments qu’ii aa disposition, soit dune part la mélodic et de
lautre 'harmonie. Voyez a cet cffer un orchestre philarmonique o,
a loreille, on entend tout un tas de choses maigrc’ la binaric¢ de la
métrique, de la corde froteée en loccurrence. La musique classique
contemporaine est arrivée 4 un certain épuisement, les musiciens
peinaicntala faire avancer. La solution est venue de ce quon pourrait
appeler « unc ruse de la Raison », a savoir d'Afnquc. Pour étre précis,
notre gamme, dans la musique dite « occidentale », est basée sur
do-ré-mi-fa-sol-la-si-do. Or, au sein de cetre gamme, pardonnez-
nous détre tres [ccimiquc mais il le faut pour notre cxplica[ion, il y
a ce quon appelle des demi-tons: un haut (di¢se) et un bas (bémol).
Or ces demi-tons ne sont pas présents dans la culture africaine, ni
chinoisc dailleurs. Donc quand les esclaves devaient cesser le travail
pour sen aller chanter des chants protestants, ils ne pouvaient,
mécaniquement, que le chanter faux. Cela nous a donn¢ le gospc],
le blues et le jazz, la plus populaire des musiques savantes ct la
plus savante des musiques populaires. Le jazz est un saut quali[a(if
dans Thistoire de la musique ct est produit, cn plus, par la partic la
pius cxpioi[éc de I'humanité ! ruse de la raison ! Le génie des afro-
américains, cest de jouer dans le méme temps au piano le do majeur
ct le do mineur. Cest un accord jazz. En un millénaire de classiquc,
personne navait pensé a superposer le majeur ct le mincur. Des
compositeurs comme Ravel, Seravinski et chussy ont été électrifiés
par leur confrontation avec le jazz. Pour sen convaincre, il suffic
découter des génies comme Miles Davis ou Charlie Parker.

Au début des années 50 arrive le calme p]at avec la métrique rock

contre justement cette avancée, contre une véritable émancipation
du pcupic noir aux Etats-Unis. Nous conseillons aux jeunes qui
écoutent du rap US en pensant que cest la musique de la souffrance
noire, daller vers le blues pour passer véritablement au sérieux. Pour
neutraliser cette émancipa[ion, on a commencé a cnscigncr cette
musique a Bcrkcicy. On la académisée pour la couper de sa base
po[cn[ieilcmcnt révolutionnaire et surtout pnpuiaire. Le jazz a éeé
récupéré de la méme maniére que la ¢cé le rap des années pius tard.
On fait monter queiques musiciens pour bien gardcr le controle sur
tous les autres.

Dans le rock, vous ne disposez plus que dun scul timbre sur la

corde ampiifiéc, que ce soit guitare basse ou guitare éicctriquc. I
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Avece le débur du rock n'roll, il y avait encore un léger jeu entre
temps/contretemps pour avoir un petit swing, du temps d’Elvis;
plus aucun depuis. Depuis 60 ans nous sommes dans un véritable
ghct(o sonore, « le grand renferment » que dénongait Foucault
mais cn sc¢ trompant d’objc[. En p]us de limmobilité de la métrique,
on a route i'idéoiogic qui va avee : comme on dit, sex love and rock
n'roll. On prc’tcn(‘i que cette musique scrait unc musique libératrice
ct transgressive alors que pour nous, clle en est lexact contraire;
cest une musique de soumission a lordre dominant, ce qui ne nous
empéche pas de lapprécier bien sir, nous ne faisons toujours pas de
jugement de valeur. Soumission au monde libéral encore dominant
qui est le monde anglo-saxon, en particulicr les Eats-Unis, qui ont la
particularit¢ détre un pays sans histoire. Un pays qui tente d'imposer
unc culture sans passer par le poids iiis[oriquc de la vicille Europe et
ce depuis le Plan Marshall.

Nous souhaiterions conclure en faisons le distmguo entre dune
part la musique populaire ¢t dautre part la musique pegple. La
musique populau‘c peut étre définic comme un ici et un maintenant
historique, déterminé et incarné par un peuple dont sa musique est
lexpression. La musique sicilienne nest pas le flamenco et vice-versa
ctc... lautre définition dune musique Populairc est une musique qui
est ¢coutée par un tres grand nombre de gens, ce nest pas la méme
chose ! Nous nous répétons pour étre bien clair. Nous avons unc
musique déterminée qui exprime un pcuplc déterminé. Clest une
musique qui vient du bas et qui monte vers le haut. Par exemple Bach
donnait des titres tels que « gavotte », « sarabande » ou « bourrée »,
qui sont des titres d‘ongmc Populairc. Bach utilise méme un canevas
quun paysan peut reconnaitre 4 son mariage a l‘c’giisc, cest donc une
musique qui nest pas ¢litiste. A Tinverse dans notre monde actuel,
il y a unc musique qui vient du haut, qui est faite par un produc[cur
qui veut gagner un maximum dhrgcx][ ct donc s’arrangc pour créer
un tube simple que tout le monde peut fredonner. Ce tube, on va
lentendre le matin a la radio ou a la télévision, dans la voiture en allant
au travail jusquien fond sonore a la coop quand on fait les courses. Au
bout de trois jours, cest tout le pays qui est capable de le fredonner.
I faut prendre conscience qui partir de maintenant, on entend
pius ou moins les mémes tubes a Abidjan, a Paris ou a Rio, ce qui
est sans précédent dans Thistoire de la consommation musicale. Les
musiques populaires ont ¢té cffacées par la musique unique ct peaple.
La musique people est faite contre le peuple.

Josselin Fernandez

Josselin Fernandez
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COGNENT LA CAGE
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LE SCINTILLEMENT DU SILENCE
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COUCHER NOTRE EXISTENCE
SUR UN TAPIS DE SONGES
ACCROCHER NOS MENSONGES
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VAGABONDER SANS AME
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ARSENAL DE MIRAGES
HELAS LES PLUS BEAUX NASQUES
DETRONENT LES VISAGES
LES (ORPS SE LIANEFIENT
S'EVAPORENT EN IMAGES

= MAELLE



PAGE 0 1 AUDRA DONNER SA LANGUE AU CORBEAU PERCH

RETRasPECTIVE

| — |
™
(S -]
=11
rr
(S -]
e |
[
=
—=
(S -

E LA Region




PGE 00 L'ESPRIT LEGER EST ESPIEGLE MAIS AMBIGU

uelle belle idée onccu Maryke
Qosterhoff et Lois de Goumoéns de créer,
il y a maintenant plus de quatre ans, le Vevey
International  Funny  Film  Festival.  Ces
anciens ¢tudiants d' Histoire et esthétique du
cinéma de ITUNIL mettent a Thonneur un
genre qui ne tient que trop rarement le haut
de faffiche des galas du seprieme art.

Ec pourtant, le film comique semble
f¢déraceur, réconciliant les moins cinéphiles
qui veulent juste passer un bon moment en
senvoyant un schlouk de  binch entre
deux rires et famateur qui peut y trouver la
complexité nécessaire [ndlr. : entre deux
schlouks de binch ¢galement] pour [écriture
de son article. Cela semble sétre confirmé
lors de cette édition, prolongéc dun jour et
attirant plus de 3000 spectateurs. Linvitation
du duo comique Eric et Ramzy, la projection
dunc bonne partic de leurs films, ainsi quunc
rencontre gratuite organiséc avec ces derniers
ont sirement participé a rendre cette édition
encore plus attrayante.

Du 25 au 28 octobre dernier, Vevey accucillait dans ses
salles de cinéma la quatrieme ¢dition du VIFF et e fut une
réussite. Retour.

Ne coupez pas la caméra!

Six films  ¢raienc  présentés  dans la compétition
internationale : A genoux les gars (Antoine Desrosicre,
France, 2018) ; Diamantino (Gabriel Abrantes & Daniel
Schmide, Portugal/ France/Brésil, 2018) ; Fiblen Sie sich
manchmal ausgebrannt und leer 7 (Lola Randl, Allemagne/
Pays-Bas, 2017) ; Transtornada Obsessiva  Compulsiva
(Paulinho Caruso & Teodoro Poppovic, Brésil, 2017)
Kamera o tomeru na ! (Shin'ichird Ueda, Japon, 2017) et
Thunder Road (Jim Cummings, Eras-Unis, 2018).

Parmi ces derniers, le vainqueur du Vifff 4Or 2018
fur également le coup de coeur de BoulevAre : Kamera
o tomern na ! Ce film japonais, traduit lite¢ralement par
Ne coupez pas la caméra ou en anglais Le plan séquence de la
mort, sest distingué par une construction narrative tout
A fait subversive et innovante. Un groupe de cinéastes,
caméramans, perchistes, acteurs, maquilleurs ¢t metteurs
en scéne japonais entreprennent la réalisation dun plan-

SéqUCIlCC d’hOl’I’CUl’ le:USé cn difCCt sur unc ChilfnC dC

wélévision locale. Divisé¢ en trois parties, le récit donne

dabord a voir le résultat final de leur mauvais — ou peut-éere
trés bon = navet gore japonais, avant que soit révélée la
véritable histoire de cette entreprise. La mise en scene de ce
« plan»séquencc de la mort » est finalement dévoilée, sous
un angle différent, dans une chorégraphic semi-improvisée,
quelque peu branlante et rafistolée sur le tas par lingéniosité
maladroite de ce collectif japonais. Gréce A cette utilisation
astucicuse du récit répétitif, le spectateur se rend compte
que [objet filmique est en réalité la conception-méme de ce
plan-s¢quence ctson amateurisme assumé. Ce film, absurde
jeu de mise en abymc de la création dun métrage déjanté,
triple son métadiscours dans la toute fin, lorsque la caméra
du film filme la caméra du film dans le film, qui filme le
caméraman filmant le film de zombic en temps récl... Vous
navez rien compris ? Alors courez le voir | Kore wa kumj]’i
eiga desu!

Un horizon d’attente

Un funny film festival induic indubitablement un horizon
datente chez le spectareur, qui confere aux films le pouvoir
de faire rire avant méme de les avoir va. Ayant remporté
le prix du jury des jeunes, Thunder Road, de et avee Jim
Cummings, en a vraisemblablement fait sa force, ou les

frais... Ce portr;n't tragiquc dun officier de policc dAuscin,



dont la vie bascule 4 la suite dun divorce et de la mort de

sa mére, contraste avec lidée que le spectateur se faic dun
film comique. En réalicé, il nen est pas un. Jim Cummings
lui-méme, dans une petite vidéo improvisée a la suite de
[annonce de sa victoire, diffusée lors de la cérémonie de
cloture, sest éronné davoir vu son film sélectionné pour
ce festival. Paradoxalement, cest cette attente dun rire
libérateur, parfois non invoqué, qui rend les graves ¢émotions
du policier Jim Arnaud encore plus pesantes. En raison de
Iécart particulier qui se crée entre le tragique réel du film
ct le comique induit par le festival dans lequel il est diffusé,
Thunder Road gagne curicusement en profondeur ct, le
spectateur en apesanteur, le rire passager ne rend pas le
tout moins malheureux, mais plus pachétique. Cummings
se métamorphose en un Chaplin de notre temps, que
les surréalistes aimaient a défendre contre ceux qui se
divertissaient de sa tristesse. Etce que disaita l’époquc René
Crevel de Charlot semble aujourdhui convenir a ce héros
contemporain, Américain fragile essayant délever seul sa
fille, dansant sur du Bruce Springsteen aux funérailles de sa
mere, porte-drapeau dune crise de la masculinité face a la
virilit¢ du cow-boy texan : « Cest toujours la méme chose
pauvre vicux. Tues prisonnier des femmes, des paysages, de
tes vétements, de ta mélancolie, de ta pltié, de ton art de

faire rire » 1.

1 CREVEL Ren¢, Bonjour Charlot... .in VIRMAUX Alin
ctOderee, « Anthologic thématique », Les surréalistes et le
cinéma, Paris, Scgher, 1976,p. 121

Une belle fable

Je ne sais pas sil est devenu rare
de rire en France sans la présence
de Christian Clavier dans une
comédie au racisme ln(cnt, mais
sicest le cas, ce film représente
sans aucun doute cette rarcté. £n
liberté ! (Pierre Salvadori, 2018)
crait présenté lors de la cérémonie
douverture du festival et aurait
mérit¢  de  faire  concurrence
a certains autres flms dans la
compétition internationale.
Yvonne (Adele Haenel), jeune
policiere et veuve depuis deux ans,
découvre que son mari (Vincent
Elbaz), lui-méme polidcr avant
sa mort, ¢rait en fait un ripou.
Cette derniere, apprenant que son
¢poux  avait fait mettre Antoine
(Pio Marmai) derricre les barreaux
quelques années auparavant pour
un braquage dont il avait tir¢ profit, revét le role dange
gardicn pour linnocent fraichement sorti de prison et pour
qui elle se sent coupable dune jeunesse volée. Retrouvant
a travers lui certaines émotions perdues depuis longtemps,
Yvonne sautorise a aimer. Mais cest pour son collegue
de travail Louis (Damien Bonnard) quelle redécouvre
également  cette libert¢, tandis quAntoine la perd
progressivement au coté de sa femme (Audrey Tautou),
qui attendait Thomme quil nest plus. Comme pour Hors de
prix (2006), Pierre Salvadori enchaine les quiproquos et, la
justesse de ton de chaque acteur et actrice rendant toutes
les situations non-crédibles criantes de vérité, chacune
de ces dernieres semble alors identifiable 4 nos propres
expériences, nous laissant un arri¢re-gotit moral comme la
simplicité dune fable. La différence entre ce film et Thunder
Road - outre quil sagisse dun film comique, cest que le rire
némane pas du risible, mais du partage. Ce soir-la sur les
siégcs du cinéma Astor de Vﬁv&y, il ricochait comme une
olaala finesse de Pierre Salvadori.

Abel Zuchuat
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CRITIOUE DU FILM 4 GENGUX LES GARS

“était par ces mots que Frangois Truffaue
itiait I'une de ses nombreuses critiques, du
ce petitmargoulin navait pas encore décidé
le taurcau par les cornes afin deﬁxerl un
rCs-gucrre qu’il n’appréciait gucre...
ends bien ton incompréhcnsion, cher
« Pourquoi diable ce malotru me
lisaceur des Quatre cent coups, alors
du film, bien francais, d’Antoine
améra) et d’Anne-Sophic Nanki
les gars, sorti en 2018 2 » Eh bien,
ceud du probléme. Une grande
travaille suivant la méthode
ue tres peu le procédé —du
oupe des Cabiers, qui sest
¢ tres fermé de la critique
t les années cinquante.
¢ jai adoré le film alors
ande partie) détesté, et
sraisons.
cul, promis) sur la
cois. Unce grande
teraoe d'cere,

(Antome Desrosicnes, 2018)

« Tous /ES /mmntz'— uerre finissent ﬂ?’ﬂ’fﬂfﬂﬁ” 70-gUECryve »
& &

Frangois Truffaut

Et pour cause, le métrage est une comédic
traitant  du  viol, sujet on nc peut plus
sensible aujourd’hui. Si un film anci-guerre devient
in¢luctablement pro-guerre, caril traite dudit conflic,
en seraitil le cas pour une comédic traitant de ce
sujet ? Je nen suis pas convaincu pcrsonncllcmcnt.
Ainsi, une scene a sufi 4 faire rugir la bien-pensance,
ainsi que les premiers moralisateurs de la critique
cinématographique. Oui, effectivement, la petice
Yasmina (campée par la brillantissime Souade
Arsane) taille une pipe a un renoi bien baléze de
son plein gré, 4 la suite d'une agression sexuelle forc
humiliante, et, de surcroit, doublée d'un Chantagc.
Jy vois une monstration de la découverte de sa
propre sexualité, dans des conditions que je trouve
magnifiques. Sil est vrai quune rose peut pousser
dansun champ de ronces, cela peuraussi écrele cas de
la sexualité d une jeune femme meurtrie. Or, certains
y voient le patriarcat explicité dans sa forme la plus
abjecte ;4 chacun sa vision des choses.
i dans la présente critique je me fais le champion
de cette euvre poignante, ce nest pas pour
rien. En effet, la conception-méme du film est
intéressante, dans la mesure ott Antoine Desrosicres
ct Annc—Sophic Nankinont pas écrit seuls leur récit.
icot ¢té seuls, les deux artistes nauraient pas




nnabelle Bouzom

véritablement pu retranscrire le tour de force qua
accompli le métrage. Effectivement, l’intégralité
de l‘équipc — acteur.trices et scénaristes — ont co-
éerit le scénario. Accompagnée de centaines de
témoignages, I'histoire cxposc, pélc—mélc tranches
de vie et éprcuvcs insoutenables, ne cédant jamais
au paternalisme ou 4 l'infantilisation des situations
véeues. Le film représente, selon moi, un véritable
travail social et sociétal nécessaire. La ot Nuit
et brouillard d’Alain Resnais réussissait l’cxploit
d'insuffler une dimension lyrico-onirique  au
judéocide, A genoux les gars apporte, & mon sens,
l’équivalcnt en matiére de comédie sociale.
es acteurs sont remarquablement dirigés.
Mention spéciale a la crédiblissime Souade
Arsanc ct 2 la radicuse Inas Chanti (Rim, la grande
sceur de Yasmina), qui campent un splcndidc duoala
verve bien tranchée, si caractéristique de nos petites
sceurs de cité qui doivent se battre tous les jours pour
exister. Magistral ! Le duo masculin n'est pasenreste,
car Sidi Mejai et Mchdi Dahmane (respectivement
Salim, le copain de Yasmina, et Majid, le copain
de Rim) arrivent, méme dans latrocicé, a paraitre
touchants etinnocents.
La réalisation est  cohérente, sans étre
transcendante, et reste scotchée a des plans

serrés ainsi qu’il un c;\dragc dit plan poitrine, comme
pourrcsscmblcrlc p[us possiblc aunfilm témoignage.
Notamment, dans les scenes de couettes ot Rim et
Yasmina s'échangcnt expériences, aprioris ¢t peurs,
comme si nous ¢tions a proximit¢ deleurintimité, el
un c/onﬁdcnt.,. brillant !
Evidcmmcnt, les conditions de visionnage
que furent les miennes éraient cxcmplaircs.
En effet, j’ai cu [bpportunité de voir le film projcté
dans le cadre du VIFFF (Vevey International Funny
Film Festival), accompagné¢ dune partie de I'équipe
du métr;\gc. Par ailleurs, j’ai cu 'immense honneur
de pouvoir interviewer Inas Chanti (dont vous
retrouverez |'interview dans le présent numéro), avec
quijai pum'entretenir sur son parcours, mais aussi sur
sa vision du film, car, rappclons—lc, Inas demeure co-
scénariste du projet. Ainsi, de par ces particularités,
mon jugement ¢t ma vision du film sontils biaisés ?
Eh bien ma foi, je vous laisse le soin d'en décider.
En sommc, je ne vous terais pas l'affront de vous
résumer bétement l’intriguc, allez voir le film,
achetez-le en DV D, faites-vous p]aisir, prétez-le. Vous

ne lC rcgrcttcrcz pas.

Alcxandrc Gattignolo



GE OU LA CODUILLE OUI SOMNOLE APPREHENDE

|’ Inveriew o'Inas Chanm

Alors je ne sais pas la vraic raison. Mais je pense que cest quen
fait on navait pas besoin de ¢a parce que... Souad et moi, ¢a fait pas
longtemps quon ¢tait au lycée ou au collége et quon voyait toutes ces
situations, cest des situations quon connait. Alors cest un tmoignage
oui, mais cest pas un documentaire. Ca reste quand méme des trucs
quon a vu tous les jours. Ex quest-ce quils auraient pu faire pour nous
a part nous donner cette dimension sociologique et nous expliquer des
choses quen fait on sait parce quon [a vécu et quon connait quoi ? Voila.

On a remarqué qulil y avait vraiment une
représentation de la sexualité trés changeante durant le
film, ce qui agissait de connivence avec ce que disait le
réalisateur par rapport a cette idée du oui ou du non de la
femme. Par exemple, est-ce que Yasmina assume au bout
d’un moment cette sexualité ?

Ben en fait je ne sais pas si clle... comment dire ? Cest pas quavant

N R , clle nassumait pas. Je pense que cest juste quelle ne savait pas quelle
Pour commencer une premi¢re question : on a trouvé

qu’il y avait un processus d’écriture assez atypique dans le
film, assez inédit ; cette co-écriture entre les acteurs, la
scénariste principale et le réalisateur, tu pourrais m’en dire
quelques mots ?

En gl‘OS a lé\ b&SC C%[dl[ un [élﬂOiglldgC L]LlC JC [éL\llS&ECLlr a trouve

pouvait assumer en fait. Parce quau débu elle est i, dans son monde,
et tous ces tabous qui font quelle ne sait pas quelle ale droit davoir une

sexualité normale et épanouissante, et quelle ale droic davoir du plaisir.

Cest pour ¢a que dans la scene des escaliers elle dit que... non pas dans

les escaliers. Je confonds avee la série (rire). Dans la premiére scéne avec

o e Boubou, clle commence a dire que « non, cest déguculasse le cuni » et
sur un site internet. Et en fait, avant ¢a, on avait d¢ja fait un film tous les L ) s L
) ) ) tout. Parce quen fait cest ce quon lui dic depuis toujours, et quau final,

quatre - nous deux les actrices principales et le réalisateur sa scénariste et ' ) )
) o ) ) " . quand on voit que ca s passe bien et que son consentement est respects,

la méme productrice dailleurs - et ils voulaient vraiment refaire un film ) ) e o )
) o , clle comprend quélle aaussile droit davoir du plaisir quoi. Et malgré que

avec nous, un long métrage, donc il était en recherche permanente dun L ) ) ) o
) i o e ) Thistoire soit dure, on ne voulait pas dire « oh lala attention le sexe cest
sujet. Et quand il a vu ce témoignage. il [a fait lire & sa scénariste, Anne- . ) o
L oe L C mal ». Non, le sexe non consenti, cest mal. Mais le sexe peut ére trés
Sophie Nanki, qui [a trouvé génial, ils nous font fait lire et on sest dit : o )
bien si tout le monde est daccord.

D’ailleurs c’est intéressant que ce personnage - le
personnage du dealer donc - n’a pas de nom en fait durant

le film.

En faitil ena un, mais cest en coupant les rushs - cest vraiment pas

voila cestun truc quon peut faire, quon sait faire, et cest unc histoire dont
onveut défendre les faits. E donc, ls ont dit réécerire ce témoignage sous
forme de scénario - parce que bon, cest comme ca quon fait (rire) - et
quand ls ont pu avoir de fargent pour faire le film, ils nous lont soumis.
Ils nous donnaient les situations principales et on improvisait pendant... . - R )
i : ) une volonté. Cest en revoyant le film quion sest dit « merde, on nentend
quarante minutes, unc heure. Ils nous filmaient et regardaient ensuite le - . o e .
) Lo o pas son nom en fait ». Et on [entend un fois - mais il faue éere actentif -
soir ou e lendemain tous les rushs, ils rééerivaient tout ce qui éeait bien , e ) . )
. ) ) ot cest quand il fait écouter les messages un peu sordides quiil a regu, etily
pour [intégrer apres au scénario - donc le seénario qui faisait 100 pages L o ) )
Lo T - o o enaun qui dit « oh Boubou ». Voila. Mais il faut vraiment étre atcentif.
au débur, faisait 400 pages a la fin - et nous, en fait, on jouait tous les b i
© A nvraiil enaun.
ersonnages en répétition. Ce qui fait que moi, qui joue le personnage X . . .
P ° P 1 1 1 P ° D’accord. A I'Université de Lausanne, on s’intéresse
vraiment au dispositif et aussi a la spécificité du cinéma,
ce quon appelle la médiagénie, et une des spécificités du
cinéma c’est de montrer la mise en scéne, tout ce qu'on
ne peut pas faire dans un roman ou un témoignage. Et on
se demandait si au cinéma on sentait cette obligation de
montrer tout ¢a. Qu'est-ce que tu en penses ?

Jen sais rien sile cinéma a lobligation de montrer tout ca. Mais

de Rim, jai aussi jou¢ Yasmina ; Souad a aussi jou¢ Rim, on a joué les
garcons, on ajou les parents, la tante, le frére, enfin bref tout le monde.
Et cest pour ¢a quon a un scénario aussi long, aussi dense. Ex quand on
tournait, on ne tournait pas trois minutes quoi, on faisait vraiment des
plans-séquences de quarante minutes et on connaissait notre texte mot
par mot, et cest pour ¢a quavec tout ce matéricl on a pu faire une série
dont on vous parlait hicr.

Justement on avait trouvé ¢a assez fort ce processus
d’improvisation qui rendait les dialogues trés vivants et ) o . . ) o

o A s . . qui sont difficilement explicables. Cest ce que je disais hier, quand
les situations extrémement réalistes. Et je voulais juste en . o . o T

L . . s . jessayais dexpliquer le scénario ; la premiére réaction que javais, céait :
venir 4 une autre question par-rapport i ca, c’est-a-dire ’
cette idée de créer un scénario  partir de témoignages,
c’est vraiment assez original, c’est innovant, ¢a détonne
et on s*était demandé pourquoi est-ce que vous n’avez pas
envisagé I'éventualité d’écrire avec des sociologues ou des
aides sociales par exemple ? \

€N tout cas on s¢ sert ]LIStCl’HCl’\[ dLI cinéma POUI‘ montrer ICS Cl’\OSCS

« impossible, jamais elle naurait accepté | . Alors, déja, elle a accepté
puisque cest un témoignage, et en plus, en voyant comment elle se
fait mampulcr. on arrive a comprcndrc. On voit comme ils sont tres
intelligents et arrivenc a lui faire dire oui,

Une autre question par-rapport aux mouvements



populaires, comme le mouvement féministe : est-ce que
tu penses que de nos jours on voit de plus en plus un
mouvement d’expression de la sexualité féminine et est-ce
que tu considéres que ce film appartient & ce mouvement ?

Je ne sais pas, cest difficile de juger soi-méme. Mais cest vrai
quen tout cas cest arrivé juste apres a vague #McToo. Quand on ¢taic
au Festival de Cannes, tout le monde ¢uait la genre : « ah vous étes
le premier film du mouvement #McToo ! », et ils avaient vraiment
[impression quon avait tourné pendant le #McToo, alors quen fait, on a
érit[histoire et on a tourné le film avant toutes ces affaires. Du coup ¢a
montre que cest des questions qui existent dcpuis tres longtcmps ctje
sais pas si ca répond a ta question en fai (rirc).

Oui je pense que ¢a y répond d’une certaine maniére,
parce que c’est vrai que, peut-étre inconsciemment, il y a
cette libération de la parole qui se fait dans la société.

Oui, en tout cas jespére que ga sert, jespere quon st dans ce
mouvement et de toute fagon, on voit bien que e film est clairement,
ouvertement féministe. Quand on fait des séances avec les plus jeunes -
pour linstant on en a fait avee des lycéens - on se rend compre que, déja,

pendant le débar, ils parlent beaucoup, ils sécoutent entre cux.
assist¢ a une séance devant trois classes de lycéens, et finalement ls se
sont tous mis a me suivre sur Instagram, ct il y en a un qui, de temps en
temps, menvoie des messages pour savoir comment cest la vie dactrice.
Jessaie de lui expliquer que ¢a na rien dextraordinaire (rire). Du coup
jen ai profieé pour lui poser des questions et il ma expliqué que le film
continue de faire son travail des semaines apres car ils en parlcnt encore.
Trois semaines apres la projection ils parlent encore du film et justement,
je trouve ca chouctte de voir que le film continue de faire son travail
alors quon nest pas I3, queux-meémes sont capables de parler entre cux
ctde comprendre pourquoi ls en parlent.

Jai aussi trouvé que le film avait cette approche, out
vous n’infantilisez pas les situations, vous les prenez telles
quelles et vous les expliquez, vous essayez de démontrer la
réalité sociale.

Oui, cest quen fait on na pas envie de faire un film qui soit
un mode demploi de « que faire en cas de viol », « que faire en cas
dagression sexuelle ». Non, on montre juste une situation, unc histoire
qui est arrivée et qui arrive a beaucoup encore aujourdhui. Mais bon,
on na pas les réponses a ce quil faut faire et puis aussi cétait important
pour nous que Yasmina sen sorte par elle-méme et avec [aide de sa sceur
et que ce soit elles deux qui arrivent 4 sen sortir. Alors oui, la solution
nest pas non plus extraordinaire, mais clles sen sortent comme clles
peuvent, elles vont pas voir la police. Des fois, en débat, on nous dit :
<« Oul, Mais pourquoi vous ne les avez pas montrées faire ci ou ¢a, parce
que cest ce quon fait ». On nest pas un mode demploi en fait. Cest
juste un film. Parce que dans ce cas-la, il y a des gens qui mont dic : « oui,
mais pourquoi vous ne montrez pas la dimension ou il faut se protéger
pendant les rapports 7 ». Cest un film, on ne peut pas tour mettre
dedans en fait (rire).

Par rapport au cinéma comique, a la comédie. C’est
vrai qu'il permet de désacraliser des sujets trés durs ou
tabous. Est-ce que toi personnellement tu penses que c’est
le genre de prédilection de ce genre de film documentaire ?

PAGE 00 L'HUMILITE NE SERA PAS PROBLEMATIOUE

Non. Clairement je ne vois pas beaucoup de comédies sur les
viols. Cest pas vraiment ce qui se fait le plus. Ec on a justement choisi
la comédie parce que faire un drame sur un viol, non merci. Il y en a
assez. En plus, Antoine dit quil ne sait pas faire de drame, il ne sait que
faire de la comédie (rire). Ex surtout en fait, cest ce qui fait que ¢a crée
le malaise. Parce queles gens sont la, dans Ja scene du parking, « les deux
guignols, ils sont en train de faire des blagues et en méme temps faire
des choses atroces, quest-ce quon fait nous, en tant que spectateurs ? On
commence par rire, on s¢ dit merde jai ri, suis-je un monstre ? » Cest
ce qui fait quon sinterroge en fait, ct surtout que les plus jeunes vont
aller voir le film. Ils ne vont pas aller voir un drame sur un viol, alors que
dans une comédic, s vont peut-étre sidentifier aux personnages, et la se
dire « ah merde ».

Je reviens a cette question de dispositif : la caméra
portée, est-ce que le choix était logistique, parce que
cétait plus simple, ou il y avait vraiment une volonté
d’identification ?

Ah non, cest une volonté dAntoine, le réalisateur. Il veut que ce
soit tout simple. 11 dit quil choisit des acteurs en lesquels il a confiance
et quil na pas besoin dartifice, il a juste besoin de poser la caméra et de
nous laisser faire, parce que ce qui compte, cest la relation quon a entre
nous, cest ce quon dit. Il a confiance en son scénario, il a confiance en ses
acteurs etil narien besoin de plus que de poser la caméra devant nous.

Et je pense que les spectateurs s’identifient vraiment
a ce film quand ils le regardent. On parle beaucoup
d’identification, de focalisation spectatorielle, ce que le
spectateur voit comme s'il y était. Donc il y a vraiment cette
volonté dans le film ?

Pour montrer les tabous, il faut étre avec elles [ Yasmina et Rim].
Etre avec elles, les voir se parler et étre si proches fune de lautre. On a
[impression quelles pourraient tout se dire, et en méme temps, quand
on les regarde, on se dit : « bah merde, mais pourquoi vous nen parlez
pas ? Parce que si vous en parlicz, Yasmina, il ne lui arriveraic pas tout
caen fait. »

On trouvait d’ailleurs que tu jouais super bien et on
se demandait quel était ton parcours. Est-ce que tu as fait
du théatre ?

Merci ! Pas du tout en faic. Enfin oui ai fait du théatre au bac parce
que ¢a rapportait des points, mais rien & voir (rire). Cérait juste pour
faire un peu la conne avec ma meilleure amie. Sinon en fait cest un peu.
comment dire ? La je suis & la fac de droit, je fais des éudes de droit. Ex
jai commenceé le droit en méme temps que le cinéma parce que jai vu
une annonce de casting et je me suis dit : « tiens cest marrant, a a lair

de me correspondre, pourquoi pas ? » Et ca me paraissait cool de faire
du cinéma. Donc jai envoy¢ un mail disant : « coucou, jaimerais bien
faire le casting, » Bizarrement, jai recu un mail de retour mY conviant.
Jy suis allée et cérait le casting du moyen métrage quon avait fait avant.
Et ce moyen métrage a débouché sur ca. Donc la je suis encore en train
déeudier le droit dun coté et de faire du cinéma de lautre. On verra ot
came menera, mais cest sir que faimcrais bien continuer dans cette voie.

Propos recueillis par Alexandre Gattignolo
Retranscription par Thomas Freymond
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une stricte
romantique

ncaste [...] que

uc ¢n unc sorte

¢canique, vou¢ a

cs qui liteéralement
objectif ulera-sensible

our contrariée, unc idylle sc forme ainsi
cinéma ct passc par la métaphorc de sainc

Dali comme « ¢tre mixte [...], mi- machine,

il est le wémoin du potentiel thaumaturgique
ribuc au dispositif cinématographique et éveille de
transhumaniste de la prothese visuelle, présent dans
anc-gardiste a limage du Reporter tous azimuts (1926)
behr. Lartiste avant-gardiste; a laune du principe de la

ision ct du socle biologique de Lészlé Moholy-Nagy au

Hie BCrtOn, « ”dans
sRomique’, perque au travers du verre
tiplicateur  de Saint - Sébastien” -3, Cetre
métaphorc rcligicusc témoigne  autant de son
ambition de sacraliser l’objcctivité des  ceuvres
surréalistes que de sa prétention a hériter des
- Pollaiuolo, Da

Messina, Mantegna, Guido Reni, Le Bernin..

« grands » de Thistoire de Tarc

Oscillant entre des réalités sociales  diverses et
l'interprétation parfois singuliérc des artistes, saint
Sébastien devient, au fil de Thiscoire de lart, une
ﬁgurc protéiforme fagonnée par des inspirations
personne“ts ct des assimilations culturelles variées.
Celuide Dalfn'est plusle saine patron des pestiférés de
Mantegna, pas encore celui de la cause homosexuelle
de Pierre et Gilles, mais il représente lartiste moderne
¥ qui, caméraa la main, s métamorphosc en patron de
['objectivit¢ ; ﬁgurc apotropaique résistant aux fleches
imbibées par Topium de l'art bourgeois.

&8 Un Chien Andalou (Bunuel &Dali, 1928), archétyps
du film surréaliste, est la synthese de ce dessein.
II' souhaite changer lindividu. Par mille et une
astuces qu’i[ est inutile de lister ici, il porte atteinte
au spectateur, subvertit son mode traditionnel de
sensation, ouvre sa conscience. La célebre séquence
liminaire ot Busiuel ouvre I'ceil de la femme au scalpcl,
toujours aussi appréhcndéc bien que tres courte,
symbolisc ce dépassement des limites, [a ou I < arc »
avant-gardiste se donne pour mission de donner a
voir, d'offrir 2 Thomme moderne une nouvelle vision
de laréalicé, de se faire l’agcnt de pcrfectionnemcnt de
cechomme en le brutalisant jusqu'au plus profond de
son ¢tre.

11 était une fois...

...La femme du surréaliste. Uy Chien Andalon (Bunuel &Dal,
1928) débute par lintertitre I/ était une ﬁi:..., jouant avec les codes
du cinéma narratif, auxquels les surréalistes s’opposcnt, pour mettre le
spectateur dans lartente de ce quil n'obtiendra pas ; pour le frustrer.

1 BERTON Mireille, « Salvador Dali et le modele cinématographique : de la Sainte Objectivité  la

méthode Paranoiaque-Critique », dans Salvador Dali 4 la croisée des savoirs, textes
réunis par Astrid Ruffa, Philippe Kaenel, Danielle Chaperon, Préface de Henri
Béhar, Editions Desjonquéres, Paris, 2007, p. 268




Ce qu’il obtient finalement, avec peut-étre plus dlattention lors de la
journée internationale des droits des femmes, bien que prétexte pour
en Pa.rlcr, cestlaredécouverte, non sans peine, du réle deceree dernicre
dans le cinéma surréaliste. Elle est blessée, ¢crasee, pi¢tince, battue...
La femme est grandemsnt louée pour sa folie intrinseque, pour ce
que Breton a appclé sa « beauté convulsive ». Bien qu'cﬂc soit p;u'fois‘
créatrice ct partenaire, la femme des surréalistes est instrumentalisée
au profic de ['effer de choc quielle délivie pour Thomme surréaliste,
introduisant chez lui un clungemcnt dynamique lui permettant, sous
l’égldc du mytllc de l‘androgync plamnicicn, de
réconcilier les deux p(3lcs de Thumanité, le féminin
et le masculin ; un retour a Tunic¢ primordiale, lui |
donnant accés a sa part de féminicé, a linconscient.
La femme du surréaliste est ainsi un instrument

P()Ul' IY‘JCCOI“PHSSCH]L‘HK ({C son acte p()étiquc.

...Blanche-Neige et les Sept Nains (Walc
Disncy, 1937). Les limites, autant techniques
quartistiques, que le premier long-métrage sonore
et couleur de Wale Disney a surpassées, éraient
mises en lumiére lors de cette édition. La projection B
de ce demier ¢uir également Toccasion dune

séance pédagogique.
1l était une fois unc jolie princesse, qui.
- « Mais est-ce que Cestun méticrprinctssc 2>

-« QOui!>»; «Non!», répondaient en ceeur les
dizaines d'enfants ayant fai le déplaccmcnt alasalle

Paderewski de la Cinématheéque pour 9h30.

La médiation culturelle menée par Chloé¢
Hofmann du Centre d'études cinémartographiques |
(CEC) avait pour but de sensibiliser les plus jeunes
au traitement de limage de la femme sous le |
ﬁl[rt dyun conte l’ntl’\'cillcux. CCPendan[, Suivan[
cette démarche, il fue difficile de ne pas tomber |
dans le proces dintention envers Wale Disney,
jetant aujourdhui, & un récic (bi-)centenaire, le
discrédic de reflécer malgré lui les us d'une soci¢eé
dautrefois. Bien que cette médiation et le mérite
de mettre en lumiere les anormalités certaines
dans la représentation de la femme au rcgard de notre société actuelle,
elle manqua certainement de préciser que cette représentation n'est
pas le fruic du XXleme siecle et de mettre en exergue ['évolution
d'une sociée¢ qui transmet justement son historique au travers de ses
créations culturelles ; éléments qui auraient certainement éeé a la portée
des enfants.

...La parole comme liberté. Dans le calepin d'un mauvais écrivain,
trouvé pdr terre entre Prévillc ct ErnCSt Ansermet, on pOuV’ait c¢ncore y

Paee

déchiffrer quelques lignes : Chapitre 2. 8 mars. Lausanne était en
proie aux averses et la femme au cinéma. Au sortir des salles, la
pluie n'épargnait ancun visage. Tous criaient : « Ob ! Quatre
murs ! Libérez-les de votre emprise » ! Soudain, une vaillante
chevaliére s'avanga et, d'un geste yonique, les libéra.

Ce geste, cest celui dune Iranienne qui retire son voile et dénude ses
bras pour la premiere US de Mensonges d Erat (Ridley Scott, 2008). En
exil dcpuis p]us de 10ans, bien que n'‘aimant pas e présentéc comme
unc héroine, Golshifeeh Farahani est devenue une icone de la libération
de la femme en Iran ctailleurs. Cependant, le cinéma
I'enferme encore trop souvent dans des roles reflécant
son parcours de vie, ¢tiquetée comme la femme qui
souftre, abattue et déscspéréc. 1l faur atcendre Paterson
(2016), pour queenfin un réalisateur, Jim Jarmusch,
voit en elle le potenticl ' une femme libre et heureuse,
s’émancipant de sa persona de femme persécutce.
Elle intcrpr&tc a merveille une artiste inconnue au
coté dun poete ignoré (Adam Driver), incarnant a
* cux deux une histoire damour transparente, douce
" cr poctique, rarement mise en scene aussi justement
au cinéma. Néanmoins, cest un film dans lequel elle
campe A nouveau une femme éperduc quclle est
venue présenter, avee [écrivain et réalisateur Atig
Rahimi, a 17h30 au Path¢ Galeries, mais, a en croire
ses dires, cest un role qu’cl[c a choisi, qlfcllc voulait

absolument interpréter.

Syngué Sabour. Pierre de Patience (AtiqRahimi, 2012) esc
l'adapration du livee homonyme qui valut a son auteur
le prix Goncourt en 2008. Il nous raconte une histoire
uniVerSC]le sur l& ParOlC ct ],.1 chme. A Kaboul, son
mari P(:[rlﬁL/ Pllr unc ballc daﬂh la DULIUC, unc memC
afghanc cherche un soutien psychologique inexistant
en faisant de lui sa pierre de patience. Elle lui avoue
tout... Un rcgard estlancé ala caméra, au spectateur. A
l'instar du « héros de guerre », il se retrouve sans droit
de réponse, paralysé lui-méme par ['écran de cinéma,
souffrant de ce que Christian Metz appelle un rendez-
vous manqué. Le spectateur, femme comme homme,
devient alors la pierre de patience d'Atiq Rahimi
et il éprouve linjustice du silence face aux douleurs de Golshifech
Farahani. Portant ['entier du film par un jeu d'un éclectisme émotionnel
¢blouissant, elle réussit le dur cxp[oit de dialoguer seule avec elle-méme.
Cette solitude a éeé la plus gmndc difhicult¢ de son travail pour le film,
partagera [actrice a la suite de la projection. Elle est dailleurs soulignée
avec brio par la direction d’Atiq Rahimi, notamment par un cadrage
serré, éouffant la femme entre les quatre murs de la maison bombardée

a Kaboul, lui laissant la parolc comme seule liberté.

Abel Zuchuat

2 GAILLEMIN Jean-Louis, « Saint Sébastien, patron de lobjectivité », in Dali : Le Grand

Paranoiaque, Gallimard, Paris, 2004, ch. 2, p. 32
3 BERTON Mireille, Op. Cit., p. 267, citant DALI Salvador, « Sant
in Lalliberament dels dits. Obra catalana completa, p.21, repris dans Owi,

Sebastia »,
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Comere-Renou De La Cérémonte
0 ouveRTURE Des Rencontres Du Time ARt

“Show must go on!”

)

C’cst ainsi que lon pourrait qualifier le lancement de
cette seconde édition des R7AL. En effer, la premicre
¢dition dun festival — qui nen ait pas vraiment un — est
loccasion de savoir si le succes de la derniére en date nérait
pas du ressort dun éventuel copinage ou dun simple coup
de chance. Néanmoins, dénuée de prix, la manifestation
sapparenterait plus 4 une ode, que disje, a une lettre
damour adressée au septieme art, synthese de cous les arts,
comme dirait un certain Canudo.
Ainsi, BoulevArta culopportunité détre invité en tanc
que presse afin dassister a ce quirisque fore de devenir
le rendez-vous annuel pour les mordus de cinoches ainsi
que pour, bien entendu, artisans et spécialistcs du domaine.
Faste, sans limite, voici les supcrlatifs qui semblaient
adaptés pour honorer cette ouverture et ce programme.
Et quel programme ! de Joel Coen i la sublime Golshiftch
Farahani, du beau monde érait réuni dans la capitalc
olympique de notre belle vaudoisic pour rendre hommage
a un art qui se retrouve souvent cantonné a sa dimension

VJ\/

mercantile : le cinéma. Noublions pas non plus que nous
¢rions recus dans la plus vieille et belle salle de Suisse : le
Capitole, excusez du peu.
Unc fois le public en p[acc, Vincent Perez, fondateur
et présidenc des R7AL, accompagné de M.
Alain Berset ainsi que du syndic de la ville, nous ont
offert une prose de toute beauté. Variant entre séricux,
remerciements et blagouncttcs bien senties, autant vous
dire que nous nous sommes amusés. Une fois les sponsors
ctlétat des licux de la premiére édition faits, nous avons eu
limmense honneur dassister a la projection dudernier film
des freres Coen — accompagné dun bref commentaire de
Joel... pricclcss, comme disent les djcun&
Nous nallons pas vous endormir ici présent avec une
¢nieme critique de La Ballade de Buster Seruggs.

Sachez, en revanche, que le métrage st accessible
uniquement  sur la platcﬁ)rmc Netflix. QL_IC]unS
mots néanmoins sur le film (on ne cache plus notre
enthousiasme...). Le récit se divise en plusicurs histoires,
six pour ¢tre précis, qui relatent les contes et légcndcs du
Far West. De la fable du pistolero que personne ne prend
au sérieux, a cause de sa facheuse tendance a pousser la
chansonnette, jusqu’au mythc des caravanes coloniales
venant sinstaller dans un Ouest instable et indompté Les
freres Coen, comme a leur habitude, instillent burlesque et
absurde afin de revisiter et/ou réinventer chaquc genre du
western. Chaquc petite histoire prcnd, en vérité, la forme
de six courts qui présentent leurs forces et leurs faiblesses.
Si vous nétes pas insensible au cinéma des deux freres, ce
dernier devrait vous intéresser.

nfin, cest sur lécran noir du Capitolc que la cérémonie

douverture a connu sa cloture... enfin jusqua la
prochaine projection que le public a eu lopportunit¢
dassister.

Alcxandrc Gattignolo



UN GRAND MER[:' A LA GENEREUSE CONTRIBUTION DU

RES'[AURANT I l B AE I ﬂ Nous organisons vos banquf:ts,

réccptions et anniversaires dans notre
somptueuse salle a manger de 50

PCFSOHHCS.

4 10 minutes de Lausanne et de TUNIL

Alaprésentation du dernier
numéro de Boulevare (valable 1 fois)

nous ferons un rabais de 30%

sur le repas. Officvalablc
jusquau 30 septembre 2019 (celane
prcnd pas en compte les boissons etil est

obligatoirc de prcndrc une boisson par

V4 I personne).

Nos fondues chinoises et vigncronncs 128.- par

personne comprennent riz, frites & sala

4

os pizzas et pates a lemporter des 12.-

Restaurant Il Bacio, Chemin du Chéne 7D, 1020 Renens
Tel: +4121 63487 87
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